Fotografujeme akty

Fotografovat akt zkusil snad kazdy, i kdyz jde o jedno
z nejnaro¢néjsich fotografickych témat vibec. Akt se fotografuje

z nejriiznéjsich divodu a k nejriiznéjSim ucelim. Fotografuje se kvdli

milostné predehrie i reklamé, pro ¢asopisy rizného druhu, snimky

aktd mohou byt nddhernymi zavésnymi obrazy. Model se fotografuje

bud pod Sirym nebem, nebo nékde v interiéru. A akt si mGzeme
koneckoncu také vytvorit pocitaCem. ..

Akt venku

Fotografovat akt ve venkovnim prostredi
se zda byt nejjednodussi, protoze k nému
potifebujeme jen trpélivy a mirné odvaz-
ny model. Technické vybaveni nemusi
byt naro¢né, i kdyz je dobré s vhodnymi
pomUckami ovliviiovat charakter a smér
svétla. | do pfirody si ovéem mzeme vzit
studiové blesky.
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Akt v interiéru

NejlepS$im interiérem pro akt je dobfe
vybaveny ateliér. V ném je zku$eny foto-
graf panem svétla, coz je vyhoda oproti
fotografovani venku. Préce s ateliérovym
vybavenim ovSem uz vyzaduje od fotografa
mnoho zku$enosti. Fotograf (a také model)
by pfed vlastni akci méli mit jasno, co a jak
se bude fotografovat. ZkuSenost modelu
s fotografovanim je vzdy vyhodou.

Akt v digitalni ere

Poc¢itacovd doba poskytla fotografm aktu
Uzasné tvaréi moznosti. Télo v pocitadi
mUze ztloustnout i zestihlet, pocitac nejen
napravi r(izné kozni ttvary, ale dé snimku
i jinou vytvarnou kvalitu, naptiklad diky
proméné barevnosti. Pocita¢ ovladany
zku$enym operatorem dokéze vytvofit
i lidskou figuru na pfani, coz mozna brzy
bude jedna z vétvi fotografie...

=>

Foto: Pavel Mara. Cyklus Mechanické korpusy

(z roku 1997) vytvofil Pavel Mara Hasselbladem,
vétsinou s objektivem 120 mm, na inverzni film Fuji.
Snimky format 6 x 6cma 6 x 4,5cm byly zvétse-
ny na metrovy Cibachrom.

www.ifotovideo.cz

CO JE TO AKT?

Jako akt se v uméni chape zobra-

zeni nahého lidského téla. Slovo
pochazi od latinského ,,actus*
(€in). Mira chapani a tolerance

k fotografickému aktu je velmi
individualni a proménliva v case
i prostoru. Akt moze mit doku-
mentarni nebo informativni
charakter, na aktu je postave-
no zobrazeni s pornografickym
nebo erotickym zfetelem, ktery
mnohdy ma i vytvarné chapany
akt. Praxi fotografovani aktu se
vénovalo FotoVideo v ..... .




Akt venku

Akt venku midZeme fotit v podstaté
kdekoliv, pokud to mravy a podminky
dovoluji. Fotografovat akt pod Sirym nebem
ddvd obrovské tvirci moZnosti, protoZe
exteriér sam o sobé je velmi rozmanity.
Nevyhodovu je, Ze venku jsou fotograf

a model vystaveni rozmardm pocasi

a daného sveétla. Vukol mdze byt mnoho
rozptylujicich prvkd, které pri foceni aktu

v ateliéru nejsou. Zkusme fotit svUj prvni akt
venku a pak prejdéme k umélému svétlu...

Autorem vsech snimkd na dvoustrané je Pavel Benedikt.

1.V pfirodé moze

byt model aktu jeji
organickou sou-
Casti, coz naznacu-

je tato kompozice.
Naprazené vétve jako
ruce, vrzeny stin jako
prsty, télo v dynamic-
ké poze, Sikmé kmeny
stromd poskytuiji
snimku silné expre-
sivni charakter. Les

v sousedstvi vodni
hladiny byva nejcas-
t&jSim mistem pro
fotografovani aktl

v nasi pfirodeé.

&

2. Romantickeé staré
stavby a zficeniny hra-
db jsou také oblibenym
mistem k fotogra-
fovani akt0. Proud
predstav z davnych
pribéhl tu provokuje
fantazii. U podobnych
letnich kompozic byva
problém s vysokym
kontrastem osvétleni
scény a smérem svétla.
A také s tim, Ze nasvét-
leni se velmi rychle
méni. Pom0ze odrazna
deska a Sedé filtry.

Hleddni stanovisté

Exteriérové prostredi pro fotografovani
aktu mGze mit nejrGzné;jsi charakter od
harmonické pldZe a louky pres dramatickd
skaliska a les po vlastni zahradu a bal-
kon. Muzeme fotografovat celou postavu
i detail, ktery je z fotografického hlediska
v kategorii aktu tim nejjednodussim, co

MNOZi TRADICNI FOTOGRAFOVE

AKTU TVRDI, ZE ZOBRAZENI TVARE

DO UMELECKEHO AKTU NEPATRI.

se tykad volby stanovi$té a techniky foto-
grafovdni. Umisténi modelu v exteriéru by
mélo mit logiku a té by mélo byt podfizeno
i vhodné svétlo.

Svételné podminky

Kazdé prostiedi md své svételné zvlast-
nosti a vlastni feseni. V pfirodé subtro-
pu i v nasem lété maze fotograf zdpolit
s ostrym sluni¢kem, které do jisté miry
potlac¢i Sedy filtr. Obecné neni vhodné
fotografovat figuru v polednich hodindch.
| venku se muze pouzivat blesk jak zabu-
fotografovani blesk studiovy. Je vhodné
vyuzivat funkce odraznych desek, zkratka
si se svétlem pohrat.

www.ifotovideo.cz
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3. Konfrontace téla

s oblymi pfirodnimi
Utvary je vyraznou
kapitolou historie foto-
aktu. V tomto pfipadé
lezi nahy model jakoby
nenapadné a vskrytu
na skalnim loZzi. Bylo
nutno ¢ekat, az slunicko
vytvofi vhodnou své-
telnou hranu na ska-
lisku, odrazu na stropé
,l0Ze" pomohla zlatava
odrazna deska. Oblicej
zakryty vlasy potlacuje
konkrétnost zobrazeni.
Mnozi tradicni fotogra-
fové tvrdi, Ze zobrazeni
tvére do uméleckého
aktu nepatfi.

&

Nejvétsi uskali

Akt v pfirodé neni pétiminutovka, kdy
ihned po svléknuti modelu je hotovo @.
Kazdé svétlo ma sv(j stin a ten je tieba
sledovat, stin rovnéz vyrazné ovliviiuje
tvary ¢dsti téla. NepUsobi dobie, kdyz
je pod ffladrem nebo bradou vyrazny
stin. Pozor na tukové polstdre a zahyby
klze, pozor na otla¢ky v klizi od spod-
niho pradlal!

Fotografickd vyzbroj

Fotografovat nahé télo nékde venku
zvladne technicky kazdy fotopfistroj se
zakladnim vybavenim i fotomobil. Jak
se to udéld, zdlezi na majiteli prstd na
spousti. Del$i ohnisko, Sedy filtr, pfiruéni
blesk, odraznd deska (Iépe zlata nez bild)
rozsifuji fotografovy moznosti.

4. Ve fotografii aktu lze jen téZzko pfijit na néco vskutku originalniho, co by
piedtim jiz nebylo alespori naznaceno. Castym zamérem fotografd byva-

lo hledani krasy a dokonalosti, a i kdyZ dne3ni doba ¢asto nachazi plivab

v Sokuijici ,nekrdse*, mnozi fotografové stdle nachazeji inspiraci v déjinch
fotografie. Tento snimek nazvany Vzpominka na Helmuta v mirné ironizujici
poloze vzyva typické atributy Newtonovych snimkd.
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Akt v interieru

Pro fotografovani v interiéru je typické
pouzivani umélého svétla, coz dava ke sviceni
UZasné moznosti. V dobre vybaveném ateliéru
je fotograf z hlediska svétla nejsvobodnéjsi.

V ateliéru mohou vedle téla sehrat vyznam-
nou roli i rdzné doprovodné rekvizity.

Autorem vSech snimkd na dvoustrané je Pavel Méra.

Hledani stanovisté

Moznosti fotografovat akt v interiéru je obrovské mnozstvi, nejsou
tu ani tak hranice fototechniky, jen vkusu a moralky. Fotografovani
v ateliéru je naro¢né a vyzaduje nejen kvalitni fotovybaveni, ale
i fotografovu zkusenost umét techniku pro sviij zamér dokonale
vyuzit. Je zfejmé, ze jiz samotny Uhel zdbéru je interpretaci stejné
jako volba pozadi a rozmisténi svétel, cemuz odpovida stanovisté
fotografa. Fotograf by mél mit pfed vlastnim fotografovanim aktu
jasny zdmeér, proto si néktefi autofi sva reSeni predem kresli.

Svételné podminky

Z hlediska osvétlovani je fotografovdni aktu v ateliéru velmi
komplikované. Jinak se sviti a vnimd hlava, jinak trup, jinak udy.
Obliny zenskych tél se nasvicenim fesi jinak nez téla muz(. Pro
zvladnuti nasviceni aktu je dobrym pfedpokladem $kola sviceni
oble¢ené figury, a to nejprve klasickym svétlem, po zvladnuti
i blesky. Je dobré ctit a dodrzovat ,zdsadu jediného stinu®.

T

5. Cernobila fotogra-
fie se svou redukci na
Skélu Sedi nabizi v aktu
velmi mnoho moznosti.
Um fotografa aktu se
pozna podle zpdsobu
prace se svétlem. Sni-
mek Pavla Mary nese
nazev Cerné korpusy

- Rodina lll.

&

6. Pfevraceni ton0
mUze ¢ernobilému aktu
pfinést emocné velmi
zajimavy vysledek.
Jetoiorelativnosti
pohledd, kdyZ se ¢erné
stane bilym a naopak.
U cyklu Madon byl ¢er-
nobily negativ inverzné
(obraz zdstal negativni)
zvétsen vytazkovou
metodou na barevny
Cibachrom. Pozdéji byl
negativ digitalizovan

a tistén v metrovych
formatech.

Nejvétsi dskali

Vedle technickych a estetickych problémt
v roviné banality a ky¢e mdze byt problém
i vhodnost modelu. Obecné neplati, ze pro
akt je vhodnd jen mladickd kréska a borec
z posilovny. Fotograf by mél umét dhlem
pohledu a svétlem dokdzat potlacit nedo-
statky modelu a naopak zvyraznit jeho
prednosti a tak prezentovat svij vytvarny
zdmeér. Za ,08klivost ¢i nudnost fotoaktu®
mUze fotograf, ne model!

Fotografickd vyzbroj

Pro ateliér je cena zakladni vybavy ndsob-
kem nékolika priimérnych mésic¢nich pla-
tG. Neni ale problém si ateliér za rozumny
peniz pronajmout a nékdy to jde i s tech-
nickou obsluhou. Pfi planovéni vybaveni
je nutné pamatovat na prostor pro liceni
a $atnu. K ateliéru patii také profesionalni
piistroj...

>

7. Barevny cyklus Korpusy Pavla Mary byl v roce

1989 pofizen velkoformatovou Arcou 9 x 12cm

s normdlnim (150mm) ohniskem na inverzni film
Agfa a nasledné zvétSen na material Cibachrom
metrovych formatd.

www.ifotovideo.cz
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Akt
v digitalni ére

Svym zpUsobem je kazZdé foto-
grafovani aktl hra. A je UZasné,
kdyZ tato hra mdzZe jako tvarci
proces pokracovat dal v pocitaci.
Jsou fotografové, kteri miluji
hru se zabéry v pocitaci vic nez
samotné fotografovani. Compu-
terové moznosti jsou nezmerné,
a i proto je vhodné mit predchozi
jasny zameér. | kdyZ — nahoda
pomadahd, ale pripravenym...

Autorem vsech snimkd na dvoustrané je Pavel xxx.

Hledani stanovisté

Z&kladnim stanovi$tém pro Upravu fotografii v poc¢i-
tadi je zcela jist& posezeni pied poéitatem ©. Nam
tu ovSem nejde o bézné upravy a pievody ve for-
matu RAW, to je souddst digitdlniho fotografického

FotoVideo 1/2008

8. llustrace z knihy Akt
- naucte se fotogra-
fovat kreativné (Zoner
Press, 2007), na niz
timto odkazujeme

a doporucujeme ji.

&

9. Zachycovani aktd
coby soch pocina

v ranych udobich foto-
grafie, kdy se zapasilo
s citlivosti fotomate-
riald a navazovalo na
vytvarnou tradici. Na
sosny akt v cihlovém
vyklenku byla z jiného
snimku naklonovana
s prGhlednosti 75 pro-
cent ¢ast zdi s napisy.

femesla, ale o predchozi jasny koncept. Jiz pfi vlastni
zakladni sérii snimka fotograf vi, ze vytvari surovinu,
kterou dal dotvofi. Proméni barevnost, provede mon-
tdz, naklonuje ¢dast jiného snimku... Je Ihostejné, zda
prvotni zdbér vznikne v exteriéru nebo v interiéru,
v pocitaci provede syntézu.

MNOLUPTATE MAGNA FACCUM INIM
IP ENT VEROSTRUD MODOLORTIE.

Svételné podminky

V ateliéru je hlavnim ndstrojem fotografa umélé svétlo,
v exteriéru obvykle denni svétlo uzplisobené odraz-
nymi plochami, pripadné doplnéné bleskem. Barvu
svétla Ize urcit v pocitaci, v ném mizeme pridavat
i dal$i parametry: ton, jas, sytost. MiZzeme také uméle
pfidat zdroj svétla i lesky, vzdy zélezi na zdméru.

Nejvétsi dskali
Nejvétsim uskalim fotografovéni figury jsou samo-

ziejmé chyby pfi $patném rozmisténi svételnych
zdroju. V$e, co na postave vycuhuje, vrha tolik stin(,

www.ifotovideo.cz

kolik zdrojl na oblast sviti, to je nékolikrat zd(iraz-
flovand pravda. Retu$ Spatného stinu je Gnavnd...
K ¢astym pocateé¢nim chybdm patii také postoj
modelu, ktery by zejména nemél zvyrazrnovat zahyby
ktize na mistech, kde neplsobi dobfe. A o otla¢cich
od prédla jsme jiz psali (s...). | na téle je tfeba pud-
rovat a maskovat nékteré partie. A fotograf nesmi
zapomenout si s modelem ujasnit pravni stranku
fotografovani aktu.

Fotografickd vyzbroj

Fotografova vyzbroj musi odpovidat koncepci reseni,
zrcadlovka s vyménnymi objektivy. Pokud jde o gra-
ficky program, vedle vlajkové lodi Adobe Photoshop
CS3 je skvéld modifikace Adobe Photoshop Elements
6.0, ktera je nyni i v ¢estiné. Samoziejmé je tu také
fantasticky ¢esky program Zoner Photo Studio 10.

=>

°

10. K digitalnimu foto-
grafovani naleZi i hra

s barvou svétla. Pavel
Méra v pUsobivé kom-
pozici vyuZzil barevné
teploty ,.zeleného”
nednového svétla,
které zvyraznuje expre-
sionisticky charakter
pribéhu na fotogra-
fii. ,,Pfibéhovost*,
uspofadani do cykld

a ,momentnost” jsou
vyraznymi kategoriemi
soucasného fotogra-
fického aktu. Snimek
Pavla Mary ma nazev
Prostor IV.

11.V tomto pfipadé byl ¢ernobily snimek pfeveden do zvoleného ténu, dale upraven solarizaci
astétcembyly vybarveny nékteré , kvéty*“. Snimek méa nazev Vzpominka na Mapplethorpaaje

zknihy Akt, naucte se fotografovat kreativné.

www.ifotovideo.cz
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Technika na fotografovani aktu

S fotografem Pavlem Marou jsme si povidali

o technice vhodné k foceni akto.

Jakou techniku pouzivate k fotogra-
fovani aktu?

Své prvni akty z konce $edesatych let
s nazvem Téla, ale i dal$i préce Figury,
Rousky a Madony z druhé poloviny osm-
desatych let jsem fotografoval Nikonem
F1 se zékladnim objektivem. Byly to detai-
ly tél i celé postavy, snimané vétSinou
na ¢ernobily pérovy kontrastni material
se zvétSeninami na fotopldtné. Soubor
Modré akty byl pofizen Pentaxem 6 x 7 na
inverzni Agfu a zvétSeniny na Cibachrom.
Barevny cyklus Korpusy byl pofizen velko-
formdtovou Arcou 9 X 12cm s normalnim
ohniskem na inverzi Agfy se zvétSenim na
Cibachrom metrovych formatd. Triptychy
z roku 1992 s opticky ménénym tézistém
tii pohledt jsou zhotoveny stejnou kame-
rou, ale s dlouhym ohniskem (240 mm)
na ¢ernobily i inverzni materidl 6 x 9cm,
zvétSeniny jsou v nadzivotni velikosti.
Pozdéji, napriklad na cyklu Mechanické

korpusy (1997), jsem pracoval s Hassel-
bladem, vétSinou s objektivem 120 mm.
Inverzni film Fuji format(i6 x 6 a 6 x 4,5cm
byl zvétSen na metrovy Cibachrom. Has-
selblad s dels$im ohniskem (120 a 250 mm)
jsem pouzil i pti tvorbé souboru Madony
(1999), kde byl ¢ernobily negativ inverzné
(obraz zustal negativni) zvétSen vytaz-
kovou metodou na barevny Cibachrom.
Pozdéji byl negativ digitalizovdn a tistén
v metrovych formatech. Posledni foto-
grafie potizené Hasselbladem byly Cerné
korpusy (2001), zhotovené na ¢ernobily
inverzni film Agfa Scala. Vysledné zvét-
$eniny jsou opét na Cibachromu.

Od roku 2002 pouzivam také digital a cyk-
lus Prostor (2002) jsem fotografoval Olym-
pusem E10 a E1 stejné jako soubor Hlavy
(2003). I dnes se vracim ke klasické velko-
formatové technice a naptiklad Triptychy
Il z roku 2005 jsem pofidil na formét 9 x
12cm a po digitalizaci zdrojovych planfil-

Autoportrét Pavla MaTye

Pavel Mara (*1951) patfi fadu let

k nejvyznamnéjsim pfedstavitelom
figurativni fotografie. Vystudoval na
FAMU kameru a posléze také fotogra-
fii. Jako fotograf na volné noze pra-
coval na reklamnich fotografickych

i audiovizualnich zakazkach, ve své
volné tvorbé zaujal zejména svymi
soubory barevnych fotografii, z nichz
nékteré se priblizovaly k abstrakt-

ni malbé. Své akty z posledni doby
koncipuje jako monumentalni zavésné
obrazy. Je rovnéz aktivnim pedago-
gem, uci na ITF Slezské univerzity

v Opavé. www.pavelmara.cz

m0 jsem snimky tisknul na metrova platna,
kterd jsem adjustoval jako zavésné obra-
zy. Na souc¢asném, jesté nedokonéeném
cyklu aktd pracuji s digitdlnim Canonem
D5 vétSinou s Sirokodhlym transfokdtorem
(16-35mm) i velkym formdtem (Arca 9
X 12 cm).

Vzdy jsem se snazil pouzivat co nej-
stabilnéjsi a nejkvalitnéjsi fotografické
materidly. Doneddvna to byl pro barev-
né pozitivy neprekonatelny a bohuzel jiz
neexistujici Cibachrom (lifochrom), dnes
jsou to ovSem stejné vynikajici staloba-
revné pigmentové tisky Epson, vétSinou
na velkoplo$nych platnech.

Cim zpracovavate digitalni fotogra-
fii?

Digitélni ,laboratof“ mam vybavenou
notebookem HP, monitorem Eizo 2000
a skenerem Epson V750.

Jaké pouzivate ateliérové vybaveni?
Casto pracuji v ateliéru se zableskovym
zafizenim Hensel, které je slozeno ze sito-
vého generatoru vysokého vykonu (4000
Ws) a nékolika svétel, na néz se pripevnuji
reflektory, softboxy, filtry atd. Stativ Linhof,
ktery jsem dostal darem od tdty ke svym
dvacetindm, pouzivdm az do soucasnosti,
nékdy jej zaménim za Manfrotto.

Co soudite o vztahu analog versus
digitdl, jak to ovliviiuje vasi praci?

Obraz zlistédvé pouze jeden, lhostejno
je-li zhotoven analogové ¢i digitédlné. Kaz-
dd z obou technologii mé své specifika,
kterd jsou nezastupitelnd, a snad lze fici
i rizné krdsnd, proto techniky stfiddm dle
zdméru. U digitdlu mne napfiklad zajima
i obecné nezddouci, ale charakteristicky
Sum (u analogovych Tél z roku 1969 to byla
obdobné zrnitost), ktery nékdy obrazové
vyuzivdm. Je ovSem pravda, Ze v soucas-
nosti musite koneény snimek zhotovit digi-
télné, klasické cesty jsou ¢im dal méné
dostupné. Tento vyvoj mé ale v mnohém
inspiruje, napfiklad mohu tisknout barevné
fotografie na velkoformétové platno...

Jak byste charakterizoval vas pfistup
k fotografovani aktu?

Vzdy jsem usiloval - vét§inou napfic¢
trendy - o svobodné a volné zachazeni
s fotografickou formou. Nejvice jsem se
pfiblizil realité (klasickému pojeti aktu)
v TriptySich z roku 1992. Fotografie je spo-
jena vzdy se skutec¢nosti, miizete ji sice
obrazové jakkoliv transformovat, ale tento
fakt je nezménitelny. Napfiklad jisté styli-
zace a ovlddnuti formy Ize docilit vyfezem,
kdy predmétny svét (akt) plsobi nefigu-
rativné. Tento styl jsem pouzil v Télech

z roku 1969 nebo Modrych aktech z roku
1984. Dal$i moznosti je manipulace obra-
zu ve Photoshopu, velmi zajimava je také
virtudlni realita, u niZ obraz redIného svéta
uméle konstruujete v pocitaci. Mne ale
zajima cistd fotograficka cesta bez neld-
strojné a umélé (post)manipulace, presto
chci obraz tviiréim zptisobem ovlédat bez
zavislosti na skute¢nosti, chci ménit barev-
nost, tvar, kompozici atd., tj. formu i obsah.
Je tak moznd trochu paradoxni, ze jsem
realizoval snimky, které nékdy vypadaji
jako manipulované v pocitaci, napfiklad
Mechanické korpusy z roku 1997 nebo
Prostor z roku 2002. Jsou to pfitom Cisté
fotografické zéznamy.

Rekl bych, ze pravé toto ukazuje nad-
c¢asovost vasich uméleckych realizaci.
A jakou byste dal zakladni radu pro
fotografovani aktu?
Preferovat ideu
pred krasou

modelu.

Dékuji za rozhovor.

1) S velkoformétovym pi-
strojem Arca, na snimku se
zakladnim objektivem Symmar
150 mm, pracuji od 70. let.
Z&kladni formdt 9 < 12cm
jsem pozdgji rozsifilina 13
18cm, ale nejvice pouzivam 6 =
9cm. Postupné jsem si poridil
nékolik objektivi i dalsi pfi-
sluSenstvi. S touto universalni
stavebnici, pracujic na principu
optické lavice s moznosti libo-
volného pohybu obou stan-
dard i jednoduchou zaménou
formdtd apod., fotografuii bez
problémd do dneska.

2) Zadni sténa pro ulozeni
kazet 9 = 12 cm umoziiuje
presnou praci s moznosti
zékresu dblezitych poloh pro
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optické montaZe, napfiklad
mén perspektivy pfi foto-
grafovani portrétnich tripty-
ch0 2 90. let.

3) Systém Arca je mozné
rozsifit zaménou zadni stan-
dardy na format 13 = 18 cm.
4) Sirokouhly objektiv
Super-Angulon 65 mm
vykresli téméf 13 < 18cma je
vhodny napriklad pro snimky
architektury.

5) Extrémné Sirokodhly
objektiv Super-Angulon
47mm je nejvhodnéjsi pro
pracina 6 x 9cm. S jemnou
vinétaci jej lze pouzit i pro
formédt 9 = 12cm.

6) Sirokouhly objektiv
Super-Angulon 90 mm
vykresli velké pole (cca 18

* 24.m) a umozfuje tak
maximalni pohyb standard,
zejména pro zachovani
rovnob&znosti lini v zatiSich
i architekture.

7) Teleobjektiv Sironar

240 mm je idedlni pro
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portrétni studie, napfiklad
Triptychy | z roku 1992 nebo
Triptychy Il z roku 2003.

8) Robustni kazetu Mamiya
na svitkovy film 6 x 9cm
jsem nechal uzpsobit pro
Arcu pro velmi presné i rychlé
vedeni filmu.

9) 0d svych zatatkd jsem si
prdl pracovat i s Hasselbla-
dem (na snimku se zaklad-
nim Planarem 80 mm), ale
protoze jsem byl spokojen

i s Pentanem 6 x 7, pofidil
jsem si jej teprve neddvno.
Zcela mechanicky, ale spo-
lehlivy, zdanlivé zastaraly
pristroj je velmi inspirativni,
a to nejenom svym Ctver-
covym formatem. Nékdy

v budoucnosti jej doplnim
digitalni sténou s vysokym
rozlisenim, ale i prace se
svitkovymi filmy a jejich
skenovani pro tisk ¢i osvit
pozitivu je velmi kvalitni

a navic zachovava charakter
filmové suroviny.

10) Teleobjektiv Sonnar
250 mm je s Hasselbladem
vyborna portrétni kombina-
ce. Uvazuji k nému nechat
zhotovit redukd pro Canon

a jsem zvédav, jak v konku-
renci specialnich objektivd
pro digitaly obstoji. Tusim, Ze
bude kvalitnéjs...

11) Pro portréty i zatisi

je idedlni Makro-Planar

120 mm, je to mdj nejoblibe-
néjsi objektiv, moznd i pro
snadnou prdci s priblizenim.
12) Stredné Siroky Distagon
50 mm je opticky vynikajici.
(Extrémni optické Uhly fesim
(anonem se zoomem 16-35
mm.)

13) Mezikrouzky k Hassel-
bladu pouzivdm vétsinou

s delSimi ohnisky pro moz-
nost priblizeni.

14) Polaroidové kazeta

k Hasselbladu je nepostrada-
telnd pro pribéznou kontrolu
prace, ale digitlni ,prohlize-
¢e" jsou vyhodnéjsi.

15) Kazety pro planfilmy 13

= 18¢m (obdobné 9 x 12 cm).
Pfi fotografovani s velkym for-
métem je paradoxné nejvétsim
problémem neudélat trividlni
chybu; stdva se mi napfiklad,
7e omylem exponuji dvakrdt
na stejny film nebo mamé
exponuji do zavfené kazety.
16) Zatim mélo pouzivany
z0om Canon 70-200 mm, ale
slibuji si jeho pozdgjsi vyuiiti
pro portrétni studie.

17) Nejtastéii digitalni zrca-
dlovku Canon 5D pouzivém

s extrémné Sirokym zoomem
16-35mm. Kombinace 50

a tohato objektivu je pro mou
soucasnou praci velmi inspi-
rativni. Pfipada mi, Ze spise
volné a svobodné maluji, nez
fotografuj.

18) Makro Canon 50mm je
idedlni pro reprodukce. Uvazuji
i 0 pofizeni shiftovaciho
objektivu 90 i 24 mm, vhod-
ného pro z&tisi, architekturu

i portrét.

20) Pivodni klasicky Nikon
F1, ktery jsem dostal od rodi-
¢l jiz koncem 60. let - byl
stejné tak ,vysnénym* pi-
strojem jako pozdéjsi Hassel-

blad. Snad nejvic jsem si oba %
pristroje ,vychutndval” pfi
sledovani kultovniho Anton-
nioniho filmu ZvétSenina.
23) Digitdlni miniaturizace
je tak pokrocila, Ze ,kapesni”
Lumix umi téméf to samé

co velky pistroj. Casto jej
pouzivém k fotopoznamkdm
(i skicovani.

19). 21), 22) Jako
zastupny symbol svételné
techniky jsem zafadil do
spolené fotografie studiovy
flashmetr Broncolor (22),
protoze svétla by se do kom-
pozice jiZ nevesla stejné jako

Pro digitdlni zdznamy jsem

si zprvu pofidil vyborny
Olympus E1, ale nakonec jsem
volil pro mne perspektivngj-
§i ,fullframovy* Canon 5D,
ktery je na snimku se zoomem
24-10mm. V kombinaci s rlz-
nymi zoomy je tato digitalni
zrcadlovka pro nékteré mé
soubory idedlni technikou.
Z&mér pohybu ohniska i pfi-
stroje s mozZnosti okamzité
kontroly zabért i zmény
parametr( byl jesté neddvno
v takové mife nemyslitelny.
Digitélni zrcadlovka mne

i fada dalSiho prislusenstvi, privedla do ,nejtésnéjsiho”
které alesponi symbolizuje kontaktu s fotografovanym
zafazend vodovaha (21) objektem i k expresivnimu

vyrazu. Canonem D 5 jsem
poridil i celkovy zabgr své
fototechniky.

i pomérné stary, avsak
stabilni @ pohotovy stativ
Linhof (19).
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S historickymi
technikami
na akt

V soucasné dobé stoupd zdjem o historické
fotografické techniky a postupy, coZ je jisté
urcitd protivaha ke ,snadnému” digitdlnimu
fotografovani. Vytvdret fotky mokrou cestou,
citit vani ustalovacl a vyvojek, pozorovat
vyvoldni md své kouzlo i v dnesnim prudce
digitalnim véku. Historickym fotografickym
technikdm se v neddvné dobé pravidelné
vénovalo nékolik workshopU — v Ndrodnim
muzeu fotografie v Jindfichové Hradci

a v Ndrodnim technickém muzeu v Praze

Kyanotypie

Kyanotypie je jednou z nejstarsich fotografickych technik. Z hle-
diska svétlostédlosti vyslednych obraz(i patii k nejstabilnéj$im pro-
cesim vibec. Proces je postaven na fotochemické reakci urcéitych
soli Zeleza, pfi které se vytvari intenzivni anorganické barvivo.
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Jednou z nejjedno-
dussich historickych
fototechnik a pritom

z hlediska obrazu
velmi vdécnych je
kyanotypie, ktera dava
fotografické obrazy

v nadherném modrém
ténu. Foto: Rudolf
Jung

&

Foto: Pavel Benedikt

Potfebné chemikdlie
&8 Zdasobni roztok ,A" - 20% roztok cit-
ranu zelezito-amonného, zeleného

- (C,H,0,).(FeNH ),

&8 Zasobni roztok ,B“ - 8% roztok ferriky-
anidu draselného - K ,Fe[CN], (¢ervena
krevni sul)

8 Zéasobni roztok ,,C* - 1% roztok dichro-
manu draselného - K,Cr,0,

£ Roztok arabské gumy

& Peroxid vodiku - H,0,

DalSi nezbytnosti

& Vhodny papir - nejlépe kartonové gra-
maze, bez bélicich latek

% Stétec (bez kovové spony) nebo molita-
novd houbi¢ka k nandseni roztoku

£ Kontaktni rdm

% Siiira k sugeni a drzdky k upevnéni
listll papiru

% Cernobily negativ ve velikosti final-
niho produktu (Maze byt pripraven
také digitalnim tiskem na prihlednou
podlozku.)

ODKAZY: WWW.NFOTO.CZ
WWW.ALTERNATIVEPHOTOGRAPHY.COM
WWW.UNBLINKINGEYE.COM
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Jednim z kouzel historickych fotoprocest bylo vyuzivani malovanych pozadi, které neztraceji své
kouzlo ani v sou¢asnosti. Soutasna digitalni éra miZe s pomoci vrstev pfipravit jakékoliv pozadi.
Uzasnym trikem je virtualni pozadi, které v Ceské republice pouziva pouze Centrum Fotoskoda

a 0 némz jsme psali v ¢asopise FotoVideo .... Na snimku je model s pozadim pred historickou

malovanou sténou ©.

8 Zdroj UV zéafeni (napf. horskeé slunicko
nebo skutec¢né slunecni svétlo)

& Sklo k nalepeni kvdli ususeni

8 Hnéda papirova pdska k upevnéni listt
papiru k su$eni na sklo

Prostiedi

# Prostora s moznosti zatemnéni

& Misto k expozici v kontaktnim rému
£ Tekouci voda

& Fotografickd miska

& Misto k suseni

Uskali

Jako u v8ech systém( piimého kopirovani
musi byt tedy negativ v té velikosti, v jaké
je pozadovan findlni obraz.

Pracovni postup

1. Zcitlivéni papiru: smicha se 12ml roz-
toku ,A"s 12ml roztoku ,B“, 2 ml roztoku
arabské gumy a 4 ml roztoku ,,C*. Michéni
senzibildtoru mlze byt provddéno i pfi
relativné silném umeélém osvétleni (nikoliv
ovSem pfi osvétleni dennim, zarivkovém,
fluorescenénim). Vytvoreny senzibildtor
se natird na papir.

2. Suseni zcitlivéného papiru mimo dosah
denniho svétla.

www.ifotovideo.cz

3. Expozice zcitlivéného papiru v kon-
taktnim ramu na dennim svétle nebo
pfed umélym zdrojem UV zéreni. Pri
plném slunci trva expozice pfiblizné 20
minut, pfi expozici horskym sluni¢kem
od 3 do 15 minut, zaleZi na vzdélenosti
a podilu UV zéfeni ve zdroji.

4. Vlyvolavani v tekouci vodé v zatem-
néné prostore trva priblizné 5 minut.
Parcidlni vypirdni proudem vody muze
ovlivnit kontrast v urcitych mistech.
Lazer peroxidu vodiku (50 ml na 500 ml
vody) muZe zvysit nasyceni modrého ténu
vysledného obrazu.

5. Zavérecné prani asi 5 minut.

6. Suseni vypnutim na sklo, pfi vétsi gra-
mazi papiru je mozné zavéseni. O

Pripravil:

Pavel Scheufler
www.scheufler.cz
Autofi snimku:
Pavel Médra

a Pavel Benedikt
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